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INTRODUCAO

Este é o resumo expandido de uma dissertagdo em processo de construgéo e
estruturagdo, cujo objetivo geral é aproximar-nos das escolhas, objetivos e intencdes
musicais do compositor suico Frank Martin (1890-1974) durante o processo de
composicdo da obra para violdo Quatre Pieces Breves pour la Guitare (1933), e seus
desdobramentos: o arranjo (Guitare pour Piano - 1933) e a orquestracdo (Guitare
pour Orchestre - 1933-4), e, assim poder conceber e proporcionar critérios e
escolhas interpretativos. Para concretizar estes objetivos, estamos realizando a
comparacdo entre os manuscritos (fontes primérias) e as edigbes das obras
supracitadas, assim como a utilizacdo das vertentes analiticas para aproximar-nos
dos procedimentos e ideias composicionais; um levantamento da audio-bibliografia
consubstanciara este processo.

Ao compararmos 0Ss manuscritos e as edigbes disponiveis, torna-se
imediatamente perceptivel que as modificagBes ndo se limitam a aspectos técnicos
ou a possibilidades instrumentais, como digitagdo e/ou supressdo de oitavas:
divergem articula¢des, indicacbes de andamento, agogica, inser¢cdo de pontos
cadenciais ou mesmo notas divergentes. Assim, & medida que uma proximidade
entre as fontes primarias e as edi¢gfes é proposta, estas indagacdes se aprofundam,
originando importantes e numerosos elementos a serem investigados: o ambiente
fervilhante do inicio do século XX, com o qual a arte de Frank Martin tdo bem
dialoga, expressa e sintetiza; as influéncias e a personalidade composicional de

Frank Martin, que demonstrou significativo crescimento de complexidade no



desenvolvimento das transcricbes da referida obra; o anacronismo do contexto
violonistico; os infortinios que os processos de edicdo e publicagdo estiveram
sujeitos; o processo de transcrigdo/arranjo/orquestracdo das Quatre Pieces; e 0s
elementos composicionais que permitam aproximarmo-nos de escolhas
interpretativas.

Procuramos néo projetar uma anélise meramente descritiva, mas sim, a partir
de uma visdo mais profunda e estrutural da obra, identificar os elementos que
realmente influem na interpretagdo desta. Assim, procuramos nos aproximar nao
somente das intengdes iniciais do compositor frente a esta obra, mas também de um

entendimento mais completo da arte de Frank Martin.

MATERIAL E METODOS

As Unicas partituras publicadas para violdo das Quatre Pieces Breves sé@o o
manuscrito autografo e a edigdo, ambas publicadas em 1959 pela editora Universal
Edition de Viena, Austria. Este manuscrito aqui investigado — que data de 1938 — é
0 Unico disponivel para violdo autografado pelo compositor. A edi¢éo foi digitada e
revisada pelo violonista alemé&o Karl Scheit, editor oficial das obras para violdo da
Universal Edition na época. Utilizamos também neste processo investigativo as
seguintes obras publicadas pela mesma editora e pela Musikproduktion Hoflich -
respectivamente - sob os titulos: Guitare: Quatre Pieces Bréves pour piano, uma
edi¢do; e o manuscrito Guitare pour Orquestre.

Esta pesquisa, de carater essencialmente qualitativo, intenciona construir uma
edicdo critica das Quatre Pieces Bréves de Frank Martin através de uma otica
analitico-comparativa, procedendo em cinco etapas: a primeira consta de um
levantamento histérico-bibliogréfico acerca das quatro primeiras décadas do século
XX e suas linguagens composicionais; do compositor em questdo; do panorama
violonistico & época de Frank Martin; das edicdes e fontes primérias da obra citada.
A segunda etapa compreende a investigacdo dos aspectos historicos em que a obra
esteve envolvida, assim como a leitura, analise estrutural e comparacéo das edicGes
e fontes priméarias disponiveis das Quatre Pieces Bréves pour la Guitare de Frank
Martin, com o objetivo de reconhecer os elementos cuja disparidade tem motivo
instrumental, estrutural, ou interpretativo. Durante e apds a pesquisa documental,
fizemos uma organizacdo dos dados, através do método de fichamento, para melhor

selecdo e visualizagdo do material disponivel. A quarta etapa compreende a andlise



dos resultados obtidos, na qual objetivamos salientar os elementos que interferem
no discurso musical. A Ultima etapa consistira na elaboragcdo do texto final e
confeccao da edicéo critica, assim como na apresentacdo de um recital contendo a

obra investigada e defesa da dissertagao.

RESULTADOS E DISCUSSAO

O século XX emerge de uma linha de acontecimentos cujas consequéncias
foram profundas, opostas e definitivas modificagdes no manuseio da linguagem
musical, visando a busca de uma expressividade inédita, determinando diretamente
uma nova sensibilidade do ouvinte (RATTLE, 2005). Arnold Schoenberg, Igor
Stravinsky, Claude Debussy sdo os divergentes fios condutores de uma
complexissima teia de inovac¢des musicais; centro tonal, suas proporcionalidades e
certezas, ritmo estavel, sdo alguns elementos musicais cuja organicidade foi
destruida pelo exercicio destes compositores (GRIFFTHS, 1998).

Paralela e anacronicamente, o violdo firma-se como instrumento concertista
(DUDEQUE, 1994; ZANON, 2003), e seu repertdrio € basicamente constituido por
composi¢cdes nacionalistas, pos-romanticas e tonais — o0 violdo atua como
instrumento camerista nas poucas obras em que dialoga com a nova linguagem
(JIMENEZ, 2007). E nesse contexto, em 1933, que Frank Martin — compositor de
predominante e particular pensamento harménico, cujo ecletismo diluia influéncias
do sutil colorido e da apurada harmonia e de Debussy e César Franck, das
reproducdes transfiguradas dos modelos barrocos e classicos de Stravinsky, e da
linearidade e do contraponto provenientes da condugdo melddica e dos
procedimentos seriais de Schoenberg - inaugura, com a composi¢cdo das Quatre
Pieces Bréves, tanto a escrita para violdo solo vinculada & linguagem inerente ao
século XX, quanto o manuseio pessoal dos rudimentos da técnica serial — fato
determinante para a formagéo de sua linguagem pessoal definitiva (COOKE, 1990;
GRIFFTHS, 1998; GROUT, 2007).

Recusada por Andrés Segovia (COOKE, 1990), a obra passou por
acontecimentos adversos: desaparecimento de alguns manuscritos (KLOE, 1999),
demora e diferencas gréaficas na edicdo, transcricao para piano e orquestracao pelo
proprio autor, até o reconhecimento e fixacdo absoluta no grande repertorio

concertista, 33 anos depois, através da gravacgédo do violonista Julian Bream.



Na obra Quatre Pieces Bréves — formada pelos movimentos Prélude, Air,
Plainte, e Comme une Gigue — Martin utiliza-se de principios do serialismo de alturas
da Segunda Escola de Viena no primeiro e no quarto movimentos; porém, sem o
rigor dodecafonico, a austeridade estrutural, e, principalmente, sem o carater e o
espirito caracteristicos desta forma de estruturagcédo vienense (MARTIN, 1975 apud
COOKE, 1993). A organizagdo de Martin caracteriza-se, primeiramente, pela
hierarquizagdo, decorrente de uma abordagem tonal — algo totalmente evitado na
musica serial ortodoxa: no primeiro e no quarto movimentos, a nota Si — tanto por
sua recorrente enfatizacdo, quanto pela construgdo melddica e harménica — constitui
uma tbnica, um repouso, um centro — apesar de intensamente ambiguo. Segundo, a
construgdo melddica e harménica sdo caracterizadas por um refinamento e um
requinte inerentes a arte de Martin, o que demonstra uma profunda influéncia de
César Frank e Debussy. Martin sutiimente conecta movimentos cromaticos e trechos
dodecafbnicos ou seriais a melodias tonais em cantabile e a harmonias triddicas - ou
preenchidas por leves dissonancias (COOKE, 1990). Assim, consegue “sonoridades
raras, intimas e misteriosas” (CARPEAUX, 2001, p. 453). Terceiro, mesmo quando
utiliza fragmentos seriais, Martin o faz de modo particular: visando construgdes
melddicas mais livres, ou mesmo, inflexdes e reafirmacdes inesperadas, o
compositor ‘quebra’ a disposicdo serial repetindo alguma nota de sua escolha,
objetivando — segundo afirmagfes proprias - muito mais o resultado que o
procedimento. E por Ultimo, deve-se observar ainda a conexdo de tdo diversos
elementos composicionais sob a estrutura de um Preladio e uma Giga, dancas
barrocas estilizadas: um procedimento caracteristico do neoclassicismo, movimento
resultante da influéncia da principal fase de Stravinsky.

Quanto aos resultados parciais da comparagdo entre as fontes primarias e
edicbes e da analise do processo de transcricdo, arranjo e orquestragao,
utilizaremos o primeiro movimento — Prélude — para exemplifica-los: na orquestracao
deste movimento, Martin concentra as frases originais do violdo em instrumentos de
tessitura, timbres e/ou articulacdes semelhantes: as arpas, os cellos e contrabaixos
em pizzicato, o clarone, os cornes em fa. A textura orquestral utilizada neste
movimento €, segundo a classificagdo de Walter Piston (1969, p. 178), resultante da
combinacao entre o “unissono orquestral”’ e a “textura contrapontistica”. Observamos
que Frank Martin, ao selecionar o unissono orquestral (em oitavas) como principal

meétodo de disposi¢do textural, busca criar um rico timbre orquestral, resultante da



diversa e particular combinagcéo de cores instrumentais — talvez, uma tentativa de
reproduzir musicalmente a homenagem ja realizada no titulo: Guitare. Os momentos
contrapontisticos sdo racionalmente utilizados buscando enfatizar - através da

articulagdo, do dobramento e da sustentagéo - motivos composicionais e harmonias.

CONCLUSAO

Realizada a contextualizacdo histdrica, encontramo-nos atualmente no
processo de comparacdo, andlise e discussdo das numerosas divergéncias
encontradas entre as fontes primarias e as edi¢cdes. Tentamos ainda associar estas
diferencas a analise musical da referida obra, com o intuito de identificar os
elementos cuja disparidade tem motivo instrumental, estrutural ou interpretativo,
atentando principalmente no que concerne ao discurso musical.

Com relac&o ao primeiro movimento, a transcricdo e orquestracdo do proprio
compositor nos trouxe uma visado detalhada de sua escrita composicional, assim
como de suas reais intengdes musicais - pelo melhor delineamento dos motivos,
pelo emprego simultdneo de diferentes articulagdes, pela sustentacdo dos
instrumentos; identificando um pensamento polifonico mais abrangente. O processo
agora é de insercdo destes elementos — articulagdes, timbres, dindmicas, agogica,
sustentacdes — frente as possibilidades instrumentais do violdo: o equilibrio entre o
idiomatismo instrumental e as necessidades do texto musical deve ser o fator
moderador deste processo.

Ao observar sua orquestragdo, fica evidente que Martin se volta ao
pensamento francés no que concerne a instrumentacdo e a utilizacdo do timbre
como elementos essenciais da composi¢cao, contribuindo para estabelecer, tanto as
ideias quanto a estrutura. Desta forma o compositor tange um dos procedimentos
conceituais do Impressionismo musical: o timbre. Percebe-se ainda que ao utilizar-
se de instrumentos e sonoridades das quais possuia maior contato e dominio - visto
que Martin é um compositor ndo violonista - ele demonstra um pensamento
polifénico mais ampliado e apurado, além de maior precisdo quanto as indicacdes
agogicas e uma profunda consciéncia quanto aos timbres e nuances desejados. Sua
escrita composicional apresenta-se notadamente mais minuciosa e detalhada
quanto as articulagdes, indicagbes de dinAmica, agdgica e execuc¢do, fornecendo um

importante documento para a compreenséo do texto musical do original para viol&o.
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