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1 — INTRODUGCAO (Justificativa e objetivos)

Este trabalho surge de um interesse pessoal, apoiado em experiéncias que marcaram e
marcam minha trajetéria como homossexual, professor, designer de moda, mestrando e
ativista. Fruto de enfrentamentos pessoais, discriminacfes sociais e de identidades
corporais transgredidas/agredidas, a discussdo onde circunscrevo esta pesquisa veio a
publico e se tornou, nas duas Ultimas décadas, uma cruzada que congrega
homossexuais, bissexuais, travestis, transexuais e tantos outros “ais”.

Desde a infancia, passando pela adolescéncia, questdes relacionadas a sexo, género,
desejo e sexualidade, me preocupavam, me faziam refletir e buscar respostas para
conflitos que vivia e que, somente anos mais tarde, viria a compreender que estavam
relacionados & minha orientacdo sexual. As respostas ndo vinham e nem eu conseguia
construi-las. Antes, o que percebia e o que recebia em retorno, eram discursos e
atitudes sustentados em convencgdes culturais e sociais, proposi¢des cientificas e
discursos médicos que rotulavam minha sexualidade “anormal’. Eram ‘diagnosticos’
oriundos de territorios enrijecidos por crengas religiosas, patologizados por concepcdes
morais ancoradas numa visdao de mundo patriarcal e heterossexual sedimentada na
perspectiva do “normal”’, do “natural”. Homem n&o veste roupas “consideradas”
femininas, ndo brinca de bonecas, ndo apresenta comportamentos femininos, nao
chora, ndo isso, ndo aquilo. Naturalizavam, por assim dizer, um jeito padronizado de
sentir e ser homem.

Vivendo essa discussao na pos-modernidade, compreendo que o ideal moderno de
masculinidade perdeu espaco e parte de sua “aura” de virilidade debilitando a figura do
provedor do lar, sempre sexualmente ativo. A pés-modernidade da lugar a imagem de
um homem mais “liberado”, contribuicdo das ativistas feministas, em primeira mao,
articulada a fenbmenos sociais, culturais e politico-econdmicos que tém como exemplo
a primeira guerra mundial, conflito que impulsiona o ingresso das mulheres no mercado
de trabalho.

O homem moderno comeca a perder seu status, dando espaco a um homem pos-
moderno, sujeito que apresenta, entre outras caracteristicas, flexibilizacdo de seu papel
social; participacdo, divisdo ou ocupacdo de tarefas antes consideradas femininas;
preocupacdo com a aparéncia fisica e consumo de produtos de beleza, academias,
cirurgias estéticas.

Outros fatos contribuiram para a chamada crise da masculinidade. A crise do estado,
desacreditado e “engolido” pelo capitalismo e pela globalizacdo, a crise e a
degeneracdo da familia nuclear que enfraqueceu e quase aboliu a figura do pai,
provedor. Esta figura vai aos poucos desaparecendo ou convivendo com uma nova
constelacdo de possibilidades e responsabilidades em que os membros de uma mesma
familia trabalham e contribuem para a receita doméstica, sejam eles homens ou
mulheres. Convive, também, com familias compostas apenas pelo pai e filhos ou,



ainda, apenas pela mae e filhos. Outras configuracdes familiares também passam a
coexistir, congregando casais homossexuais — femininos ou masculinos - e filhos.
Experiéncias vividas como homossexual me levaram ao encontro de autores (SONTAG,
1964; KARDINER, 1973; CHODOROW, 1978; DINNERSTEIN, 1978; FOUCAULT,
1980), que me desafiaram e provocaram guestionamentos com suas pesquisas sobre
sexualidade e género. Este impulso tedrico orientou meu interesse para investigar a
trajetéria de vida de dois artistas homossexuais, reconstruindo suas experiéncias de
formacao e suas vivéncias culturais e profissionais.

Busco amparo, inicialmente, em cruzamentos entre a teoria queer e a Cultura Visual. A
teoria queer surge como um corpus tedrico do qual Foucault é considerado seu
precursor. O termo queer aparece nos anos 80, cunhado por Tereza de Laurentis e nos
anos 90, congrega teodricos como Judith Butler, Javier Saéz e Gayle Rubin,
conquistando varios adeptos.

A discussdo amparada pela teoria queer e pela cultura visual € ampliada com a visao
de autores pos-estruturalistas e pos-modernistas que situam as questdes de género,
sexualidade e masculinidade nos debates sobre educacéo e ensino da arte.

2. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento desta investigacdo trabalho com a histéria oral, mais
especificamente, a histéria de vida dos sujeitos pesquisados, metodologia que privilegia
a entrevista como procedimento de coleta. Esse procedimento da relevancia e
potencializa uma forma de dar voz aos individuos que ‘fazem’ a pesquisa, tornando-os
sujeitos, e ndo objetos da mesma.

Como sujeitos, eles narram experiéncias e situacdes vividas na infancia, adolescéncia e
vida adulta. Refletem sobre as implicacées e impactos dessas experiéncias na vida
escolar e profissional. Recriam, com suas palavras e lembrancas, o dia-a-dia com
familiares, amigos, alunos e publico no processo de ensino e producdo artistica.
Histérias de vida sdo caminhos que nos ajudam a entender, parcialmente, a
subjetividade de outras pessoas. S&o abordagens individualizadas que possibilitam
uma compreensao sobre o entendimento que os individuos tém deles mesmos, 0 modo
como lidam com questdes, problemas e decisbes do cotidiano negociando sua inser¢ao
e transito nas relacfes sociais e culturais. A relevancia da histéria de vida, como um
“método qualitativo por exceléncia” (GOODSON, 2004, p. 32), se deve ao fato de
possibilitar um “espaco a partir do qual se reconstroem trajetdrias e se detectam
posicionalidades biograficas, ou seja, experienciais e ndo somente cognitivas como a
investigacdo sobre o ‘pensamento’ docente” (HERNANDEZ, 2004, p. 11).

A experiéncia vivida pode ser definida como o ponto de partida e de chegada deste tipo
de investigacdo. Depoimentos pessoais de experiéncias, descricbes de sentimentos,
revelacdes de acontecimentos privados, relatos de pensamentos e conversacdes, sao
atos através dos quais conferimos (designamos) significados aos fenémenos da vida
vivida, interpretando-os.

Os sujeitos desta pesquisa sdo artistas e, um deles, também profissional da docéncia.
Ambos tém insercao significativa no circuito das artes visuais, sendo responsaveis por
instituicbes culturais, eventos artisticos e participacdo ativa em comissdes e
coordenadorias relacionadas a projetos de arte. Sao profissionais que aceitaram falar
de suas experiéncias escolares na adolescéncia, de momentos criticos de suas vidas,



fatos da formacao profissional, circunstancias de afetos e amores, constrangimentos,
preconceitos e implicacbes decorrentes da preferéncia sexual e de um cotidiano que
subverte a norma heterossexual.

No percurso deste trabalho, estudo a relacdo dos sujeitos com o seu fazer artistico
articulando essas vivéncias com questdes de corpo, género e sexualidade, e trazendo
essas experiéncias e discussdes para o0 ambito da pratica pedagdgica em arte.
Experiéncias familiares, angustias, medos, incertezas, bem como a escolha da arte
como campo de atuacgdo se entrecruzam neste estudo.

Na pesquisa qualitativa a entrevista € utilizada para “recolher dados descritivos na
linguagem do préprio sujeito, permitindo ao investigador desenvolver intuitivamente
uma idéia sobre a maneira como 0S sujeitos interpretam aspectos do mundo”
(BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 134). Entrevistas efetivas, do ponto de vista qualitativo,
deixam o0s sujeitos a vontade para expor livremente seus pontos de vista tornando-se
assim, fecundas em informagdes que facilitam revelagdes sobre as perspectivas dos
respondentes.

A entrevista interativa € uma “pratica interpretativa que possibilita uma compreensao
em profundidade e intima da experiéncia dos individuos” (ELLIS, KIESINGER, e
TILLMAN-HEALY, 1997, p. 121) envolvendo diferentes situagcdes onde os participantes
— pesquisador e respondente — se engajam num esforco para dar sentido a episodios,
descricdes e relatos. A entrevista interativa requer disponibilidade de tempo para varias
sessOes e, paralelamente, busca aproximar, sempre que possivel, pesquisador e
respondente através de acdes ou atividades partilhadas fora do ambiente ou situagéo
da entrevista. Esse processo de comunicacdo tem como foco descri¢cdes, gestos,
pausas, sentimentos, lembrancgas e relatos partilhados durante a entrevista, ou seja,
sentidos, significados e compreensdes deflagrados ou captados nessa interacao.

A entrevista interativa visa construir vinculos que se aproximem ou reflitam, sempre que
possivel, relagbes da vida real buscando criar um ambiente de reciprocidade e
confianga mutuas. Nesse processo, 0 envolvimento do pesquisador pode gerar
ambiéncia confortavel para os respondentes potencializando o fluxo de relatos e
informacdes além de “fechar a brecha hierarquica entre pesquisadores e respondentes
que a pesquisa tradicional encoraja” (ELLIS, KIESINGER, e TILLMAN-HEALY, 1997, p.
123). Perguntas sdo transformadas em didlogos que fazem a entrevista menos
intimidatoria e criam uma dinamica peculiar.

3.RESULTADOS E DISCUSSAO

Terry Eagleton, ao escrever sobre a idéia de cultura, constréi uma genealogia do termo
a partir de um processo completamente material que, aos poucos, vai sendo
metaforicamente transmutado para concepcoes filosoficas e preocupagfes do espirito
(EAGLETON, 2003). O mapeamento semantico da palavra cultura revela “a mudanca
histérica da propria humanidade da existéncia rural para a urbana, da criacdo de porcos
a Picasso, do lavrar o solo a divisdo do atomo” (EAGLETON, 2003, p. 10). Mas, como
toda mudanca é paradoxal, cultura € uma palavra- testemunho, com implicacdes
semanticas que carregam sentidos e residuos de transi¢ces historicas.

Esta dimens&do construtivista da cultura “elaborada numa forma humanamente
significativa” orienta e circunscreve meu interesse nesta investigacao. Injeta tensdo as
relagbes que se instituem entre saber, poder e conhecimento agucando meu
interesse/desejo de “focalizar processos de diferenciacdo e hierarquizacdo social e



cultural, procurando compreender e problematizar formas pelas quais estes produzem
(ou participam da producdo de) posicOes-de-sujeito (como homem e mulher,
heterossexual e homossexual, por exemplo) no interior de uma cultura...” (MEYER e
SOARES, 2005, p. 29).

4.CONCLUSAO

A histdria de vida dos dois sujeitos que aceitaram participar desta investigacao pode ser
caracterizada como histérias ndbmades. Sao trajetorias e relatos de pessoas comuns,
professores e artistas cujas “idéias sdo tdo mortais como 0s seres humanos e estdo
sujeitas as loucas voltas e viradas da histéria como nés mesmos” (BRAIDOTTI, 2000, p.
60). Sdo narrativas de pessoas que migraram do interior para a capital, que se
deslocaram por cidades, tempos e experiéncias em busca de idéias, de espacos e
oportunidades que o0s ajudasse a intuir e concretizar o que buscavam: um envolvimento
profissional com a arte. Atenderam gentilmente o meu convite para contribuir com esta
pesquisa solicitando, apenas, a preservacdo de seus nomes, compromisso ético que
assumo com responsabilidade.

A primeira sessdo de entrevista foi realizada individualmente com o0s sujeitos que, a
partir de agora, passam a ser nomeados como Coloborador 1, e Colaborador 2. O
roteiro de entrevista foi elaborado a partir de focos de interesse, ou seja, idéias/
conceitos/temas explicitados e articulados no projeto de dissertacdo. Pensei em tdpicos
introdutorios — infancia, ambiente familiar, escola e influéncias que ajudaram a definir o
interesse pela arte - como estratégia para ajudar a quebrar o gelo e deixar os
colaboradores tranquilos e, se possivel, a vontade. Falei o minimo necessario para dar-
lhes tempo e espago para que pudessem falar, lembrar, refletir, e, colocando em outros
termos, até mesmo pensar em voz alta. Algumas interferéncias foram feitas apenas
para esclarecer algum ponto, aprofundar uma explicacéo ou detalhar uma descricao.

Fiz a transcricdo da primeira sessao de entrevista, revisei e organizei os temas que elas
apresentam e elaborei uma andlise inicial com vistas ao planejamento da proxima
sessdo. Transcrever entrevistas €, como diz Garcia Marquez, uma proeza. Trabalho
duro e penoso, a transcricdo se transforma em uma espécie de fluxo continuo entre
ouvir a gravacao e registrar as falas, recriando situacfes imaginarias que nos reportam
a espacos, gestos, cenas e olhares dos colaboradores. A gravagao das falas facilita o
processo encurtando caminhos, mas “até hoje sabemos que os gravadores sdo muito
Uteis para recordar, mas ndo se deve descuidar nunca da cara do entrevistado, que
pode dizer muito mais que a sua voz, e as vezes o contrario do que ele esta dizendo”
(GARCIA MARQUEZ, 2003, p. 463).
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