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Resumo: Abordaremos nesse artigo a contextualizacdo do titulo, sua interface na
muasica, como elemento da obra com potencialidade significativa, segundo o
desconstrucionismo de DERRIDA (1973). Para ele, o nome é uma representacéo de
um outro nome, um significante de outro, criando um mundo de “possiveis”: um
espaco correlacional que desvenda a polissemia da obra artistico-musical - sendo
neste, que o titulo, marca representativamente caminhos de uma significacéo.

Palavras chaves: musica, titulo, significacdo polissémica.

Abstract: We will approach in this work the inside of a context of the title, it's
interface in the music, as element of the workmanship with significative potentiality,
according to “unbuilding” of DERRIDA (1973). For him, the name is a representation
of one another name, a significant of another, creating a world of “possible”: a
correlate space that unmasks the polissemic of the workmanship artistic-musical -
being in this, that the title, marks representatively ways of to give meaning.

Key words: music, title, to give polissemic meaning.

“Mais que um, desculpe, é preciso sempre ser mais que um para
falar, é preciso que haja varias vozes...”
(DERRIDA, 1995, p. 7)

A musica e sua natureza inter-acional é produto sensivel que media no
homem possibilidades de sentido, ou realidade. Se observado a epistemologia de
sua criagdo, o0 momento de uma performance, ou uma traducéo, pode-se dizer que
h& um espaco magico de significados que revela a extensdo de sua potencialidade
sonora. Neste, a relacao titulo obra e som, se faz presente.

O titulo tem forca representativa de “dizer” algo a obra, sugerir, motivar,
envolver estruturas que possibilitam uma interpretacdo num dado momento
vivencial, podendo ser um elemento intencional se observado a relacdo som, escrita,
e individuo. Nesse interim, a linguagem verbal se unifica a sonora, cada uma com
suas propriedades adjacentes, no entanto, entrelacadas a fim de nomear,
caracterizar e presentificar uma obra artistico-musical.

Tem-se aqui uma estrutura que engendra outra estrutura por meio de
idéias e conceitos que se coadunam em direcdo a um significado. O titulo, que faz
parte da obra, € marca definidora de caminhos interpretativos, potencializado ainda
mais nas semioses entre palavra e musica, som, obra e intérprete. E importante citar
que as estruturas mencionadas sdo entendidas como elementos contextualizados e



contextualizantes, numa mensagem que envolve circunstancia® e vivéncia sonora
(BEHAGUE, 1998).

O discurso musical assim estabelecido possui resquicios de inducéo,
persuasdo, no que diz respeito a sua interacdo polissémica. Ou seja, o titulo e a
obra aludem referéncias externas a eles mesmos, e possibilitam significados que se
adequam a uma dada realidade, coletiva, individual. DERRIDA (1973) defende que
os significados, sdo encontrados numa relacdo entre os significantes. A expressao
verbal de um titulo tem seu “efeito” quando interagida com um outro contexto, outras
expressdes, e com o proprio som, um devir potencial entre forma e conteudo,
propiciando a transformacdo de um texto em outro texto: um jogo metafdrico
norteado pela interpretacdo, aludindo a obra em si e suas possibilidades
significativas.

Nesses termos, o signo artistico formado possui natureza inter-relacional,
mas esta diante de uma univocidade primeira: a pura qualidade. Estado de
existéncia fenomenoldgica que gera outros signos a todo instante, de forma que, o
conjunto de aparéncias sensiveis possiveis constituintes do ser da obra, comportado
no proprio plano existencial da obra, propdem um universo de seres e coisas,
segundo SORIAU (1983, p. 68).

N&do que a arte/muasica signifigue meramente algo externo, mas tem
potencial de suscitar outras estruturas para compor o sentido que esta nela mesma.
O seu existir é carregado de adjetivacdes qualificativas que entrelagcam o ser interno
e 0 externo de sua significacdo. DERRIDA (1971) chama esse caminho
interpretativo de desconstrucionismo, na medida em que 0s signos sao
representacdes e funciona sob um duplo aspecto, como a relacao entre fala/escrita,
artista e obra. Para ele, o primeiro termo do par € um caso especial do segundo,
“ndo se trata de duas coisas realmente distintas, mas sim de uma so coisa, que no
jogo das remissdes signicas parece como se fossem duas” (ZAMPRONHA, 2000, p.
34).

Assim, o titulo € uma estrutura linglistica, mas, ao entrar em contato com
a obra, torna-se ele elemento da obra, sendo um significante de outro significante.
Um exemplo para melhor elucidar a questéao seria o entendimento entre significado e
significante na relacdo entre o ar (um significante) e brisa (outro significante que se
coloca como significado do primeiro). A brisa antes de ser ela mesma € o proprio ar.
Desta maneira, “um significado ndo é mais que um significante posto de uma certa
forma por outros significantes: ndo existe significado, ou sentido, s6 ha efeitos”
(BENNINGTON E DERRIDA, 1991, p. 34).

Essa primazia pelo significante ndo anula o significado, e sim reforca a
diferrance?, o jogo das marcas que culminam numa significacéo. O titulo por si s,
neste contexto, ja € significativo por tratar-se da linguagem verbal. Um individuo, por
exemplo, ao ver o nome de uma musica e sendo este de seu aparato de
conhecimento®, ja traz consigo possiveis significados, aliando-se a obra (palavras do
titulo) e o som. De forma analoga, o titulo, “Sonata op. 14 n°1” de Beethoven, por
exemplo, nada diz a um intérprete, se este ndo conhecer o que seja a forma que o
nomeia; outro exemplo, em “Fogos de artificio” de Debussy, por mais que saibamos
0 que o0 nome queira dizer, ndo encontramos literalmente o significado do signo
lingUistico ai empregado, pois se tratam de linguagens distintas. No entanto, em

1 Um momento histérico, por exemplo.

2 Derrida chamou de différance a fusdo da palavra différence (diferenca, representacdo) e deferment
(deferimento, re-presentacdo), sequndo ZAMPRONHA (2000, p. 35).

® Referente ao que ele conhece como signo lingiiistico e vivencial.



ambos os casos, € elucidada a forca que a construgcdo sonora pode refletir no
significado da palavra, ou reciprocamente.

E certo, segundo CALABRESSE (1995, p. 10), que o signo artistico néo é
servil, quanto a comunicacao verbal, e por isso o conteuddo de uma obra nao é
puramente exprimivel em palavras, pois, por mais qualidades adjetivas que possam
transmitir, essas apontam somente marcas de uma possivel significacdo. Dai a
natureza polissémica da musica mediada por um espaco destinado a imaginacao
criativa’ num dado intérprete, caracterizando um devir constante de recriacdes e
tornando possiveis conceitos de outras linguagens, identificAveis na estrutura
musical. Podemos falar em metéforas e metonimias.

Metéaforas sédo caracterizadas pela “passagem de um sendo a outro, ou de
um significado a outro, autorizado pela inicial submissdo e pela deslocagao
analdgica do ser sob o sendo” (DERRIDA, 1971, p. 48). Metonimias sdo usadas na
substituicdo de um termo por outro, uma palavra por outra equivalente, ou mesmo a
reutilizacdo de um termo na sua representacdo simbolica. Quando diriamos numa
aplicabilidade conceitual, “a musica possui um colorido cristalino”, “é triste”, entre
outros, ndo que seja cristalina, triste, mas possui qualidade de ser, carater de
adjetivacao, de inter-relacdo associativa. A “Marcha Funebre” da Sonata de Chopin,
por exemplo, tem um caminho interpretativo que remete a idéia de morte, dor, ao
sentimento de tristeza. N&o que ela o seja, mas alude por for¢ca de sua expressao a
esses ideais”. A musica possui vida representativa no signo em si mesmo e natureza
relacional, se observado a congruéncia da palavra no som. Ha nesse sentido, uma
possibilidade de fato de encontrarmos o significado da palavra® nessa relacéo, ao se
verificar o titulo “Marcha Funebre”, com a estrutura sonora num momento vivencial.
Um sentir musica unido a palavra, a musica que se encontra como significante da
palavra, um significante associado a outro, mas que na verdade, é o primeiro na
relacdo obra e titulo.

Neste pensar, a musica tem reflexo nas “palavras”, e a palavra, nome da
obra, tem seu significado possivel quando interagida com o musical. Em decorréncia
dessas interagbes, questionamentos podem ser levantados: como se entrelaca o
verbal no néo verbal e reciprocamente? Como se correlaciona obra-som e nome?
Seria o titulo elemento envolvente ou aleatério no processo de criacdo e de
traducdaol/interpretacdo? A obra em si teria elementos “traduzidos” em seu nome? O
titulo seria uma mera convencao ou muito mais que palavras?

Essas questbes ganham intencdo comprobatéria ao tomarmos
conhecimento de alguns conceitos que trazem forga impulsionadora para o presente
trabalho. Quando GARRONI (1981, p.148, apud. CALABRESSE, 1995, p. 8), afirma

* Transportemos esse termo a um sentido amplo nas artes/musica. Para DERRIDA (1971) voltava-se
principalmente a linguagem verbal, “para aprender mais de perto a operacdo da imaginacdo criadora, € preciso,
portanto virar-nos para o invisivel da liberdade poética. E preciso separar-nos para atingir na sua noite a origem
cega da obra. Essa experiéncia de conversdo que instaura o ato literario (escritura ou leitura) é de uma espécie tal
que as proprias palavras separacao e exilio, designando sempre uma ruptura e um caminho no interior do mundo,
ndo conseguem manifesta-la diretamente, mas apenas indica-la por uma metéfora, cuja genealogia mereceria por
si s a totalidade da reflexdo. Pois se trata de uma saida do mundo, em direcdo a um lugar que nem é um néo
lugar, nem um outro mundo, nem uma utopia nem um alibi. Criacdo de um universo que se acrescenta ao
universo” (p.19).

> Um nivel entre o real, como sonoro, e a imaginagdo, como representacao simbolica, é observado no imaginario,
“é uma nogao muito complicada por que esta no entrecruzamento de dois pares. O imaginario ndo é o irreal, mas
a indiscernibilidade entre o real e o irreal. Os dois termos ndo se correspondem, eles permanecem distintos, mas
n&do cessam de trocar sua distin¢gdo” (DELEUZE, 1992, p. 84,85).

¢ Como aproximacao da realidade.



gue o processo interpretativo revela imagens psiquicas; o titulo, nesse sentido, tem
possivel corpus de imagem reveladora da obra, auxiliando uma interpretacdo. Sobre
essa tematica DELEUZE (1992) afirma:

“A imagem é uma figura que ndo se define por representar universalmente,
e sim, por suas singularidades internas (p.84) [...] Ela o é por si, por sua
gualidade, propicia na sua existéncia o jogo do “dito e nao dito”,
dependendo ndo apenas da materialidade somente, mas da acdo do
observador diante do objeto” (p. 156).

LAPLANTINE (1996) faz uma associacao entre esse ideal de imagem e a
figura representacional originaria numa significacao:

Conceito de representacao engloba toda traducao e interpretacdo mental de
uma realidade exterior percebida e esta ligado ao processo de abstragédo, e

a idéia é uma representacdo mental que se configura em imagens que
temos de uma coisa concreta ou abstrata. A imagem se constitui como
representacao configurativa da idéia traduzida em conceitos sobre a coisa
exterior dada (LAPLANTINE, 1996, p.77).

Mediante essas citacdes, € no espaco do imaginario que se operam
marcas além do que se |é puramente na expressao verbal de um titulo. As palavras,
como nome da obra, sdo constru¢des de linguagem, que podem se estruturar no
contexto musical e marcar representativamente uma possivel traducdo do inefavel.
Adentrando nessa tematica, como poderiamos fazer essa traducdo, sendo que o
inefavel é justamente o que ndo é dito em palavras?

E interessante citar que essa inferéncia representativa por palavras,
correlata traducdes de sentido, efeitos do nome na obra, enquanto que ao inverso, a
obra em si, & geradora de varias outras qualificacbes, ndo somente aquilo que se
pdem a representar em seu titulo ou perante uma visao singular de um intérprete.
Ha, por exemplo, numa “Marcha Funebre”, um efeito da palavra “funebre”, com
referéncia a musica e sua estrutura sonora sensivel. Verificamos, porém, o fator
quase que ilimitado de adjetivacdes como qualidade de ser da obra num campo
extenso de devires possiveis na linguagem verbal. As palavras funcionam como
marcas possiveis de um significado na obra, ou seja, em uma “Marcha Funebre”, as
qualidades representadas no nhome, remetem a obra, e esta, a outros signos, outras
palavras, expressdes, por mais significativo que seja seu titulo.

Diante disso, o fato que permeia e entrelaca o titulo, como nome, e as
adjetivacdes que a obra permite € que todas as relacdes sdo estabelecidas por meio
de representacOes, geradas por outras e que formardo outras. Trata-se aqui de um
jogo de metaforas, aludidas em experiéncias, das mais diversificadas, em que o
tradutor, intérprete, e sua linguagem particular re-significa a obra rumo & origem’ do
titulo, retratado em algumas possibilidades: na formacdo de uma idéia, na
interpretagcdo, na imaginagao criativa. Seja como for, no momento existencial da
obra j& ndo sdo mais dois corpos isolados de significados, mas, contudo um
significante do outro no mundo dos possiveis.

" Como idéia do compositor que pode apenas ser transferida, num resgate assim parcial, no processo
interpretativo. “Nenhuma traducédo pode ser fiel ao original, por que o original ndo existe como objeto estavel,
guardido implacavel das inten¢Ges originais do seu autor. Se apenas podemos contar com interpretagdes de um
determinado texto, leituras produzidas pela ideologia, pela localizagdo temporal, geogréfica e politica de um
leitor, por sua psicologia, por suas circunstancias, toda tradugdo somente podera ser fiel a essa producao”
(ARRQJO, 1999, p. 19).



A palavra encontra-se contextualmente como coadjuvante a servico da
arte/musica, mas ao tempo, esse signo linglistico na obra, adquire um status de
obra, o que permite um afastamento e uma aproximacao diante do intérprete. Um
processo ciclico: “El circulo e el abismo, este seria o titulo” (DERRIDA, 2001, p. 35).
Esse carater dualista e dindmico faz do enunciado, titulo da obra, metafora do
circulo dos circulos® em que a obra artistica é revelada mediante sua
intencionalidade representacional.

Isso nos diz, que seja de maneira explicita ou ndo, o nome, sobre o qual
as palavras sao “reféns”, € caracterizado pela adjetivacdo, garantindo memoria, e
assim a possibilidade de situarmos a obra no tempo. Para Derrida o titulo seria um
espaco entre linguagens, entre o verbal e o ndo verbal, ao mesmo tempo em que
esta inserido na propria obra, 0 que permite-nos pensar num carater polissémico,
plural, “contrapontual”... O caminho a se percorrer € tortuoso, longinquo, um labirinto
de qualificagOes representativas....
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8 «;Por que és um circulo? Esquema del argumento: buscar a origen de uma cosa, es buscar aquello a partir de lo
cual y por donde es lo que es, es buscar su procedéncia esencial, que nos es su origen empirico. La obra de arte
proviene del artista, se dice. ;Pero qué es um artista? EI que produce obras de arte, el origen del artista es la obra
de arte, el origen de la obra de arte es el artista, ninguno existe sin el outro. A partir de entonces, artista e obra
existen em si mesmos y em su reciprocidad em virtude de um tercero que es en realidade el primero, a saber: el
arte, de donde se extraem su nombre artista y obra de arte” (DERRIDA, 2001, p. 43).






