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1. Introducéo

A presente pesquisa propde investigar a insercdo da producéo artistica de
Paulo Fogaca no circuito da arte brasileira dos anos 60 e 70. O foco dessa
investigacdo sdo as intersecdes entre arte e politica, bem como o experimentalismo
estético que marca boa parte da obra do artista. Busca, ainda, compreender como
se constituem os vinculos dessa produ¢cdo com 0 universo goiano, uma vez que a
mesma foi concebida, em sua maior parte, em um espaco geogréfico/cultural
urbano, porém apresentando forte referéncia imagética do meio rural goiano.

Paulo Fogaca (1936 -) nasceu na cidade de Morrinhos, interior de Goias,
mas que realizou uma parcela significativa de sua obra na cidade do Rio de Janeiro,
entre 0os anos de 1965 e 1975. Periodo histérico brasileiro politicamente conturbado
devido a instauracdo da ditadura militar a partir de 1964 que atingiu tanto o campo
social e politico quanto o cultural e artistico refletindo nas produc¢des daquela época.

Fogaca inicia sua trajetoria artistica no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, no findar dos anos 60. O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
(MAM/RJ) constituiu-se em um espaco privilegiado das experimentacdes no campo
artistico oferecendo cursos na area das artes plasticas ministrados por artistas e
criticos atuantes e em consonancia com as questdes que permeavam a producao
artistica brasileira daquela época, sobretudo aquelas voltadas para as novas
linguagens. As préaticas tradicionais como, a pintura, a escultura e a gravura,
somam-se as linguagens experimentais como, a fotografia, o audiovisual e o filme
super-8.

Inserido no clima de experimentacdo, busca de novos suportes e meios
Fogaca desenvolve uma poética muito particular utilizando imagens e objetos que
remontam ao universo rural, o cerrado goiano, em diferentes linguagens. Incorpora
em seus trabalhos questdes sociais e politicas do momento vivenciado por ele e
pela sociedade brasileira.

2. Metodologia

Essa pesquisa se constitui numa investigacdo histérica do periodo de
producédo do artista, bem como na analise imagética de suas obras. A producédo do
artista é, portanto, o foco central, por onde deve ser desenvolvida a pesquisa, porém
analisada dentro das condi¢Bes sociais e artisticas em que foi gerada. Nesse
sentido, a abordagem iconolégica desenvolvida por Panofsky (1991) apresenta-se
como um dos caminhos possiveis para se desvelar os significados subjacentes
dessa producdo decorrentes do contexto historico no qual emergiu. No entanto, a
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analise imagética ndo se esgota nessa abordagem metodoldgica, ela deve também
ser pensada nos limites da propria obra, nas relacdes estabelecidas entre os
elementos constitutivos da imagem. Essa analise se apdia huma linha semiologica
que |é os signos a partir da imagem (a obra) e dentro de suas fronteiras, buscando
desvelar as conexdes entre o0 signo e 0s signos vizinhos, como bem explicita o texto
de Teixeira Coelho Neto “A dimenséo politica do signo”, constante na bibliografia
dessa pesquisa.

O projeto conta com as pesquisas documental, bibliogréfica e de campo. A
primeira estd voltada para analise de documentos em arquivos publicos de
instituicdes como, Museus e Centros Culturais, em jornais e revistas, e em arquivos
privados do artista e de pessoas que estiveram em contato com ele. A pesquisa
bibliografica pauta-se na andlise de estudos publicados no campo da histéria e
critica da arte brasileira, bem como, de conteudos referentes as questfes sociais e
politicas do periodo de atuacdo de Paulo Fogaca. A pesquisa de campo € pautada
em entrevistas com o artista e com seus contemporaneos.

Como dito anteriormente, o estudo imagético tem como suporte de andlise
as abordagens iconologica e semioldgica. A escolha desses marcos tedricos deve-
se ao tipo de andlise que se pretende realizar, uma analise interpretativa que
colabore para o entendimento das influéncias de um contexto sécio-cultural sobre a
producdo de Fogaca, porém sem se fechar nessa abordagem. Buscando ir além de
uma analise que privilegia a investigacdo dos reflexos de um momento historico
produzidos em uma obra, defrontar a imagem buscando na sua constitui¢do fisica,
matérica, composicional e nas relacdes entre seus signos indicios de sua
configuracéo, bem como, suas significacdes. Ou seja, um método de leitura de “ida e
volta” (Neto, 1980, p.48), no qual em um primeiro momento o signo sera confrontado
com o0 meio social para se obter o seu significado em relacdo a esse meio e
posteriormente a confirmacao/confrontacdo desse significado no universo da obra.

O recorte temporal dessa pesquisa abarca os anos 1960 e 1970, periodo
de producdo de Paulo Fogaca e de grande efervescéncia politica e cultural
decorrente do golpe militar instituido no Brasil. No ambito dessas questbes é
tomado, inicialmente, como referéncia textos de Heloisa Buarque de Hollanda (1980;
1987) e Ferreira Gullar (1978) que buscam elucidar esse periodo sdécio-cultural
brasileiro através de uma analise critica dos acontecimentos.

Otilia B. F. Arantes (1995), Aracy Amaral (1987), Frederico Morais (1975),
Annateresa Fabris (1998) e Ligia Canongia (2005), sao alguns autores referenciais
para o estudo das questbes referentes ao contexto artistico nos anos 60 e 70.
Tratam dos encaminhamentos da arte brasileira, as manifestacdes reativas ao
momento politico, mostras e eventos realizados, as contribuicdes de artistas e
criticos de arte comprometidos com uma arte voltada para a realidade brasileira.

Paulo Reis (2006) aborda a relacdo entre arte e politica no contexto
brasileiro do pds-golpe de 64 pontuando mostras e textos realizados no periodo.
Aborda o clima de experimentacdes artisticas e a constituicdo de uma vanguarda
nacional.

A exemplo de Reis, Daisy Piccinini (1999) e Marilia Andrés Ribeiro (1997)
tracam um panorama historico das artes visuais nos anos 60. Discutem os
encaminhamentos que levaram ao surgimento da nova vanguarda brasileira, a
importancia da mostra “Nova Objetividade Brasileira” em 1967 para 0S novos rumos
da estética no Brasil, as influéncias das tendéncias internacionais sobre a arte
brasileira, dentre outras questfes, que sao enriquecidos por meio de textos e



depoimentos de artistas e criticos da época, como Hélio Oiticica e Waldemar
Cordeiro.

Em “Arte e politica no Brasil: a atuacédo das neovanguardas nos anos 60”
Marilia Andrés Ribeiro (1998) discute as relacdes existentes entre arte e politica e a
atuacdo das neovanguardas artisticas brasileiras durante os anos 60, as
consonancias e divergéncias dos projetos desses dois setores social e cultural. Faz
ainda, um esboco das mudancas de relacdes entre o setor artistico-cultural e o setor
governamental a medida que este se encaminha para uma posi¢cdo de autoritarismo
frente a sociedade brasileira.

Para a investigacao das relagcbes entre a producdo de Fogaca e o meio
rural de Goias, inicialmente foi analisado textos da critica e historiadora da arte Aline
Figueiredo (1979). Figueiredo faz um estudo sobre o desenvolvimento das artes
plasticas no Centro-Oeste. Destaca a relacdo de Fogaca com o contexto social,
politico e cultural vivenciado por ele, bem como o seu posicionamento critico frente
as tensdes sociais existentes no cotidiano das cidades e dos campos. Assinala a
importancia da produgdo de Fogaca para o cenario artistico goiano ao propor novas
linguagens e reflexdes sobre a realidade do Centro-Oeste.

3. Resultados e discussodes

No inicio dos anos 60 o pais contava com diferenciados movimentos
engajados na estruturacdo social e econémica brasileira desenvolvendo uma intensa
atividade de militancia politica e cultural como, as forcas sindicais e as Casas
Populares de Cultura ligadas a Unido Nacional Estudantil. As CPC’s tinham como
estrutura ideoldgica a defesa da existéncia de uma cultura nacional, popular e
democrética, que deveria ser construida e mantida a partir de uma classe popular
consciente de seus direitos enquanto cidadaos.

A ditadura militar implantada em 1964 tenta abafar esses movimentos
através da desarticulacdo de seus projetos culturais. Porém, surgem focos de
resisténcias ao regime autoritario constituido, especialmente, por artistas e
intelectuais. Uma das manifestacdes dessa resisténcia e que disseminou suas idéias
sobre o meio cultural foi o musical “Opiniao” realizado em dezembro de 1964 no Rio
de Janeiro. As idéias propagadas em “Opiniao” ainda mantinham resquicios da
ideologia cepecista: “a arte € tanto mais expressiva quanto mais tiver uma opiniao”.
Nas artes plasticas, os eventos “Opinidao 65/66” e “Propostas 65/66”, realizadas no
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, série de exposicbes e debates, demonstram a
tendéncia a uma postura provocativa e critica sobre o0 momento social e artistico.

O debate cultural centrava-se nas articulagdes entre a producao artistica
e 0 comprometimento politico. As discussdes entre artistas e criticos defendiam a
constituicdo de uma vanguarda nacional apoiada na defesa de uma arte autbnoma
frente as tendéncias internacionais, comprometida com a renovacgao das linguagens
e com a problematica politica e social brasileira. A promulgac¢do do Al-5 em 1968
dificulta a consolidacdo do projeto de vanguarda nacional e exige um
comportamento mais incisivo dos artistas. Estes responderam a situacdo através de
obras de teor critico, explorando as possibilidades dos novos meios como, a
fotografia, o audiovisual e o filme super-8.

O findar dos anos 60 é marcado por acdes autoritarias e censitarias no
meio artistico: fechamento da Bienal Nacional da Bahia em 1968, suspensado da
mostra que exibiria obras para a representacdo brasileira em Paris em 1969, no



mesmo ano a explosdo de uma bomba durante debate no Saldo da Bussola no
MAM/RJ, dentre outras.

Um estudo das diferentes manifestacdes nas artes brasileiras nos anos 70
deixa evidente um periodo que mesmo sob forte repressao e censura nao deixou de
ser produtivo, transformador e propiciador de diferentes experiéncias. As
transformacdes propiciadas pelas ac¢bes empreendidas nos setores artisticos
brasileiro, legado dos anos 60, promoveram uma mudanca na percepcédo do meio de
arte. A década de 70 inicia, portanto, sob o clima de irreveréncia e
experimentalismo, acarretando em uma producéo hibrida, dada a diversificacdo de
suportes e meios e as experimentagcdes sensoriais e comportamentais, inserindo ou
nao questdes politicas.

Nos anos 70 a fotografia e outros novos suportes como, o audiovisual e 0s
filmes super-8 séo explorados intensivamente. A producao audiovisual apresentava
a boa parcela dos artistas como uma nova possibilidade de concretizacdo das suas
proposicdes, especialmente, aquelas voltadas para critica a realidade social e
politica brasileira. Destaca-se nesse contexto a mostra “Expo-projecao73”
organizada pela historiadora Aracy Amaral em 1973 que reuniu um grupo de artistas
gue lidavam essa linguagem como instrumento constitutivo de suas obras. Paulo
Fogaca apresenta os audiovisuais “Ferrofogo” (1972) e “Bichomorto” (1973)
demonstrando a consonancia de sua producdo com as questdbes do momento tanto
pelo uso de linguagens experimentais como pelo carater critico.

4. Conclusodes

Até este momento da pesquisa péde-se constatar que o conjunto da obra
de Paulo Fogaca evidencia o momento histérico brasileiro marcado pela forca
repressora do governo militar nos anos 60 e 70 de maneira critica e irbnica; comenta
as tensdes sociais existentes no universo rural, superando os limites geogréaficos
que separam o rural do urbano, limite esse configurado como um espaco de
passagem, de transito entre duas realidades sociais, econdmicas e culturais
distintas; desvela a condicdo do homem inserido em um universo violento e
cerceador.

Trata-se, portanto, de uma producdo de engajamento politico que faz
uso de linguagens experimentais dos anos 60 e 70. Uma producao que se constitui
como expressdao do mundo do sertdo, tomado nessa pesquisa como paisagem
cultural, espaco geografico rural do interior de Goids. S&o serigrafias, desenhos,
pinturas, audiovisuais e filmes em super-8 que utilizam como signo a farpa e o
arame farpado como metaforas de uma situacdo de repressdo que nao se limita a
cidade, mas se estende estrada afora. S&o enxadas, enxos, picaretas, foices
retirados de seu uso para serem transformadas em objetos escultéricos que
guardam a historia de um tempo e de uma civilizagdo. Sao, portanto, imagens e
objetos apropriados e re-significados por Fogaca que denotam as referéncias
identitarias do artista com o seu tempo e espaco, 0 espaco urbano e, sobretudo o
cerrado goiano.
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