O IMAGINARIO DA DESCIDA NOTURNA EM UM CONTO DE
MARIETTA TELLES MACHADO

MELO DE PAULA’, Luciano.
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INTRODUCAO, MATERIA E METODO

Marietta Telles Machado (1934-1987) € uma das mais importantes
produtoras literarias do Estado de Goias. Natural de Hidrolandia, interior do Estado,
veio para Goiania com 16 anos para estudar, graduou-se em Direito e Letras
Vernaculas, foi uma das responséaveis pela estruturacdo da Universidade Federal de
Goiés.

A tradicdo da contistica produzida em Goias esta vinculada a relatos
centrados na ambientacdo do mundo rural. Com a publicacdo de Narrativas do
quotidiano, Marietta Telles Machado assume uma posi¢cédo inovadora, adiciona ao
repertdrio do conto goiano um volume que dedica a maioria de suas estorias a
narrativa focalizada no cenéario da nova capital goiana. Talvez por uma vinculagéo
com sua propria biografia, jovem nascida numa pequena cidade do interior que se
desloca para a Capital, Marietta Telles Machado insista em criar personagens
femininas que repetem o mesmo percurso. Uma dessas personagens esta em “Nua
e azul”, um dos contos de Narrativas do quotidiano.

A maioria das doze estorias do livro apresenta personagens que véem a
cidade de um angulo antiépico, sem a grandiosidade eloquente dos relatos da
cronica da construgcdo da cidade e da propaganda ufanista das instituicbes
governamentais sobre a nova capital. Sdo as visfes dos milhares que vivem na
periferia e ndo embarcaram no bonde dos vencedores, sdo os homens e as
mulheres invisiveis que ndo conjugam a maxima do veni, vidi, vici Interioranos que,
traidos pelo sonho de melhor vida na cidade grande, acabam assumindo postos de
trabalho desprestigiados e instalando-se no cinturdo periférico de miséria a eles
reservados pelas politicas habitacionais do Estado.

Em nossa tentativa de interpretacdo do texto de Marietta Telles Machado,
adotaremos os procedimentos preconizados pelo mitélogo francés Gilbert Durand.
Os estudos de Durand apontam para o resgate cientifico da imagem e, em
consequéncia, do imaginario como objetos de atencdo dos pesquisadores nos Varios
campos de interesse das ciéncias humanas. O homem — compreendido em sua
integralidade, ser unitario, holisticamente situado nas suas diversas relagbes com o
meio, com o0 outro e, sobretudo, com sua capacidade imaginativa — € 0 que emerge
da obra de Durand e abre possibilidades para o estabelecimento de um novo
humanismo, teofanico e transcendente. O método arquetipolégico propde uma nova
abordagem, ampla e restauradora, para o estudo das imagens produzidas e
divulgadas pelo homo sapiens sapiens em sua longa jornada de imaginacao e
construcdo de seu mundo.

Com a publicacdo de As estruturas antropolégicas do imaginario, em
1959, Gilbert Durand propde-se a producdo de um ‘“repertorio inventariado e
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classificado dos dinamismos imaginarios” (DURAND, 2002, p.15). Esse trabalho sera
um marco referencial elementar para o estabelecimento e demonstracdo da nova
metodologia de abordagem dos mecanismos de atuacdo da imaginacéao criadora.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Todas as acbOes da protagonista de “Nua e azul” acontecem
exclusivamente no ambiente recluso de um apartamento. E o espaco intimo da
personagem devassado pela narrativa que se abrira a percepcédo do leitor. O
apartamento configura-se como o0 prolongamento da casa, como espaco
aconchegante e acolhedor, € a choupana modernizada, alterada em sua
materialidade pela contingéncia da arquitetura dos grandes centros urbanos dos
tempos modernos. Gaston Bachelard, em A poética do espaco, comenta: “todo
espaco realmente habitado traz a esséncia da nogao de casa” (BACHELARD, 2000,
p. 25). O espaco, neste conto de Marietta Telles Machado, tem uma funcdo muito
importante; além de significar as fronteiras impostas pelo texto as possibilidades de
deslocamento e interacdo da personagem, também funcionard& como um
coadjuvante das acdes narradas.

No texto, encontraremos as varias referéncias ao isomorfismo da casa e
dos continentes. Todo o cendrio em que se desenrolam as agdes, 0 apartamento,
pode ser considerado como um espaco isomorfico ao abrigo seguro intra-uterino. E o
espacgo da intimidade, reservado a busca da verdade interior, dos motivos e das
justificacbes para continuar enfrentando os dias, numa situacdo em que tudo insiste
para a reafirmacdo da auséncia do filho e de uma possivel culpa nos
acontecimentos assumida pela protagonista do conto. Ela ndo é nomeada, nem tem
sua marca particular de separacdo. E uma mulher que poderia ser muitas, o seu
drama ndo é original, muitas j& passaram e outras tantas passardo pelas mesmas
angustias que a protagonista de “Nua e azul” sofre no desenrolar da narrativa.

Logo na primeira frase do conto, “Primeiro seus olhos azuis dirigiram-se
da janela do décimo sétimo andar para a rua estreita” (MACHADO, 1978, p. 65),
somos levados a pensar que a posicAdo em que Se encontra a personagem, um
apartamento no alto de um edificio de uma cidade grande, € um posto inexpugnavel,
que servira de garantia para a sua estabilidade e seguranca. O ponto elevado de
observacdo poderia ser a representacdo de uma imagem diurna e herdica mas, ao
contrario, € sé uma referéncia para a introducdo de uma série de representacfes do
regime noturno da imagem que culminardo com um movimento de descida ao abrigo
mais reconfortante e intimo, o retorno ao Utero materno. Ndo é o heroismo de uma
ascensdo ao cume, a posicdo ja estava dada. Antes, a sensacdo do abismo
vislumbrado e que necessita ser contornada por um esforco de eufemizacdo da
condicdo temporal da protagonista. O apartamento nas alturas sera apenas o ponto
de partida para uma trajetéria pessoal e interior rumo aos dramas e duvidas
existenciais mais profundos, uma busca por entre os escombros pessoais que
consumira grandes cargas de energia nas inimeras tentativas de superagéo de sua
condicdo de mae alijada de seu bem mais precioso, o filho.

Depois de refletir parece encontrar um caminho para a superagéo, formula
um plano de acdo para liberar-se, transforma o0s objetos que encontra pelo
apartamento/casa em simbolos para um ritual de purificacdo. A mulher solitaria e
profundamente angustiada encontrara ali, no ambiente intimo da morada e seus
aparatos decorativos, 0s elementos necessarios a uma construgcdo de sua ceriménia
intima. Assim, transforma os objetos que a rodeiam e 0 micro espaco em que se
desloca nos interlocutores que Ihe faltam para extravasar suas inquietagoes.

A construcao de seu altar particular serve a protagonista para dar inicio ao
ritual de descida que se configurard na seqiiéncia da narrativa. Terminado o “arranjo
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sagrado” no centro da sala, a protagonista passa a dancar em volta de sua
construgdo, venerando aqueles simbolos com movimentos de uma danga ritual.
Cessa a danca para continuar com outros gestos de cerimonia solitaria, em seguida
reza ajoelhada com as maos postas. Em sua oragdo sdo sugeridos ao leitor os
motivos que a colocaram na situacéo desesperadora em que se encontra:

faca 6 Deus que... faca 6 Deus que eu seja... Acariciou a face de um
bebé invisivel e cantou uma cancédo de ninar. Recomecou a prece:
que ele cresca forte, 6 Deus, que ele viva muitos anos e seja a
alegria de meus dias. Meu filhinho, anjo meu, ndo se aproxime muito
da janela, vocé pode cair. Venha, reze comigo: vocé é tdo mudo, 6
Deus, por que ndo me escuta, a mim e a ele (MACHADO, 1978, p.
66).

A descida a intimidade continuara reforgcada pelas acdes desenvolvidas
pela protagonista em sua soliddo desesperadora. Ela resolve que precisava fazer
alguma coisa, vai ao seu quarto buscando afazeres. Um cubiculo nos fundos do
apartamento. E ai que se encontra a pista deixada pela autora para a percepgéo da
condicdo social da mulher angustiada que nos é apresentada. Ela mora no
apartamento ocupando o quarto da empregada. Essa informacao permite a ligacao
com outras estorias de Marietta Telles Machado. Ela talvez seja mais uma das
muitas empregadas domésticas que vieram a Capital do Estado para safarem-se de
uma vida de miséria no interior e na zona rural;, quando chegam descobrem que a
vida por aqui ndo é tao facil quanto os sonhos de seguranca e bonanca inicialmente
construidos. Essas personagens ocupam outros contos da autora e seguem quase
sempre 0 mesmo itinerario.

O que reforca a suspeita da origem social da protagonista € o que ela
encontra para fazer no seu pequeno e apertado quarto. Conclui que o colchdo esta
muito sujo, é preciso lava-lo, e ndo se pode esperar muito. O seu colchdo é de
capim, no estilo dos colchBes artesanais fabricados na zona rural. Ele esta muito
sujo, necessita ser lavado. Um gesto inusitado, lavar um colch&o de capim na area
de servigcos de um apartamento. O colchdo de capim € a representacdo de um dos
refugios intimos da protagonista. Ele trazia as marcas de seu corpo, capim moido ao
longo dos anos era talvez a ultima ligacdo que ela ainda sustentava com a sua
origem. Lava-lo seria uma maneira também de se purificar; tirar a sujeira material do
colch&o representaria, em sua situacdo, uma autopurificacdo, uma redencéao pelos
crimes que ela acreditava ter cometido. A tarefa ndo € bem sucedida, o colchdo nao
cabe no espaco reservado para essas tarefas na area de servico, ela resolve
desmontéa-lo, lavar separado o forro e o capim. E o fim do colchdo: o capim, tanto
tempo usado, depois de lavado, ndo mais seria Util. Mas ela desconhece essa
impossibilidade e insiste na tentativa de limpar o objeto que por tanto tempo a
acompanhou. Para lavar € preciso agua, e ai aparece o elemento que dominard a
sequéncia e 0 encerramento da narrativa. A atitude de submergir o colchdo na agua,
objeto tdo particular e intimo, é a antecipacao da propria submersao e descida da
protagonista.

O contato com a agua provoca uma sensacao subita de felicidade e riso.
A agua limpa, corrente, o liquido essencial, que prenuncia e reforca as atitudes de
descida assumidas pela protagonista. Ela perde o controle da quantidade de agua
necessaria para a tarefa que executa, acontece o transbordamento no tanque, o
liquido avanca pelos cémodos do apartamento, ameaca o tapete da sala. Ela se
desespera mais uma vez. E, assumindo uma tentativa de atitude herdica, resolve
salvar o tapete da agua. E s6 uma tentativa que n&o produz efeitos, ela ja ndo tem
as forcas para resistir e enfrentar a invasdo das aguas, os esforcos resultam todos
inGteis. Nao consegue arrastar os méveis e depois de muito esforco desiste da
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empreitada, desfalecendo sem forcas. O tapete sera uma batalha perdida, ela ndo
conseguira salva-lo.

Essa nao € unica atitude de resisténcia herdica de inspiracéo diurna que a
protagonista enfrenta. Ao brincar com o gancho da rede, balanca dependurada para
os lados, vai e volta. O movimento a intriga, ele descreve a sensacdo do
enforcamento e do balangar do corpo no patibulo. Isso a amedronta, o gancho da
rede se transforma na nova ameaca. Era preciso enfrenta-lo. Primeiro, com as maos,
tenta retird-lo da parede; ndo consegue, precisa de ferramenta. Arma-se com uma
faca de cozinha e, com estocadas na parede, retira em definitivo o gancho. Ele néo
era mais uma ameaca. Este € o Unico enfrentamento em que a protagonista obtém
sucesso. Armada com um equivalente ao gladio diurno e herdico, vence a tarefa que
se propde. A vitéria sobre o gancho poderia anunciar um comportamento que
ascendesse a um efeito de superacdo do estado psicoldgico debilitado da
personagem, mas, ao contrario, representa mais um afastamento da possibilidade
da queda brusca, o movimento que lhe apetece e busca € a descida lenta. Assim
como afastou a possibilidade de morte por defenestramento, também afasta a
possibilidade de morte por enforcamento. As duas representam o movimento de
gueda e a protagonista opta pela descida. Nao o salto brusco no cadafalso ou na
sacada, mas a descida lenta, gradual, nos varios niveis de sua subjetividade, é a
opcdo que parece ter adotado a protagonista. Gilbert Durand, ao tratar desta
distincdo, comenta: “o que distingue afetivamente a descida da fulguréncia da
queda, como de resto do levantar voo, € a sua lentiddo” (DURAND, 2001, p. 201). A
opcao da protagonista € a descida demorada, ritualistica e cerimoniosa, por isto a
necessidade de afastamento da simples possibilidade da queda. Duram trés dias a
agonia e expiacdo no claustro do apartamento. O apartamento isomorfo da gruta da
morada, do sepulcro. Morrer para renascer como possibilidade de redencdo do
trauma vivido pela auséncia do filho, este parece ser o fim procurado pela
empregada do décimo sétimo andar. Esquecida pela cidade que um dia procurou
para realizar seus sonhos de progresso e realizacao pessoal.

Durante a tentativa de salvacdo do tapete da sala, depois de cair
desacordada, a protagonista, num rapido sono entrecortado, tem um sonho
significativo:

Tornou a recostar a cabeca. Cerrou os olhos. Viu um paléacio de
marfim na escuriddo do sono momentaneo. Palacio de numerosas
torres e finos rendilhados, escondido no seio de uma mata escura,
inacessivel, um mistério. la atingi-lo. Tinha-o procurado a vida toda
(MACHADO, 1978, p. 67).

O castelo bonito inacessivel é apenas um sonho para quem vive como
gata borralheira. A empregada doméstica de “Nua e Azul” € uma das muitas que nao
conseguiram ser Cinderela, para essas o castelo esta longe, muito longe. O castelo
era o lugar para dormir e esperar a chegada do principe encantado. Ele nao vira, por
isso a impossibilidade de atingi-lo no sonho. Talvez na morte eufemizada, no retorno
e descida a seguranca primeira, este anseio possa se realizar. O sonho da
protagonista com o castelo abre a sequéncia final do conto, a de maior carga tragica.
E quando as atitudes da mulher chegam ao extremo das possibilidades e inicia-se o
processo de submersao total nas aguas. Ndo as aguas turvas e sombrias, mas o
liquido, colorido e eufemizante que abre caminho para a possibilidade de lenta
descida ao meio fluido inicial.

No terceiro dia, a protagonista extenuada j& ndo consegue ouvir 0S
passaros que fazem festa na rua. A agua toma o apartamento e ela festeja o climax
de seu ritual no apartamento inundado. E ja o prentncio da volta. O branco das
roupas a incomoda, € preciso tingi-las. A claridade ascensional perturba, é preciso
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que elas tomem as cores da noite. Nao o branco, mas a cor azul, o azul marinho.
Daquele mar benfazejo e acolhedor, aquele que embala e reconforta. O
procedimento ritualistico chega ao seu final no banheiro do apartamento. Enche a
banheira e tinge a dgua de azul com anil em pd4. Mistura com as médos o p6 a agua
até conseguir a tonalidade desejada, o0 contato com a agua colorida provoca o
desejo de submersao. Ela sente a necessidade de ser também azul, assumir a cor
da noite, desnuda-se e mergulha na banheira. Desejou e se tornou azul. Submersa
na agua azul, extasia-se de prazer e vislumbra novamente o palacio de marfim
distante. Agora ele ja ndo era davida, estava certa que ele seria o destino final de
sua descida e submerséao: “O palécio brilhava. Ela haveria de atingi-lo. Sim, atingi-lo-
ia” (MACHADO, 1978, p. 68).

Ainda faltava o ultimo gesto para a transposicdo de mundos, para a
realizacdo do fim eufemizado de seu sofrimento e o retorno a tranquilidade intima.
Corta os cabelos com tesoura e barbeador, deixa apenas duas longas mechas,
raspa o restante. Chega-se ao climax da narrativa

Nua e azul, magra e tiritante, tremendo, os pequenos seios perfeitos
estremecendo, os olhos fitando o longe — aguardava e se ausentava.
Na &gua transbordante, talvez a sua denuncia (MACHADO, 1978, p.
69).

No trecho final do conto, a narradora fornece as sugestdes da realizacao
completa do ritual de descida noturna rumo ao renascimento e libertagdo das
agruras vividas pela protagonista. O fim se da por afogamento nas aguas que tomam
conta do apartamento, na area de servicos ou na prépria banheira. Entre as trés
possibilidades de morte que a protagonista é exposta — o defenestramento, o
enforcamento e o afogamento — a acdo encaminha-se para a exclusdo das
alternativas que signifiguem a queda brusca, lancar-se do edificio ou dependurar-se
no gancho. O fim se dara por afogamento, a descida redentora e lenta foi o caminho
escolhido para valorizacdo da intimidade e reencontro com os fluidos liquidos

fomentadores da vida. E o retorno & seguranca primeira. O ambiente seguro e
protegido da bolsa placentaria.

CONCLUSAO

Sabendo que a cidade da narrativa € Goiania e que uma mulher
extremamente fragilizada agoniza no alto de um edificio, o leitor € desde o inicio
preparado para vislumbrar o defenestramento. A cronica da cidade registra uma
série de suicidios por este meio. Em “Nua e azul” isto ndo acontece, apesar das
inUmeras sugestdes ao longo do texto. A queda é substituida pela descida. O
movimento ndo serd em sentido exterior a intimidade, a protagonista ndo se lancara
ao abismo apresentado diante de seus olhos. Sera outra a sua dire¢do, submergira
em si propria, buscando a cada acdo elementos e simbolos cada vez mais intimos. A
queda, a precipitacdo no espaco exigiria energias que ela nao possui, seria 0
enfrentamento, o gesto audaz de se lancar & morte certa. A descida é a opcao de
uma regeneracdo simbolica e possivel restauracdo da calma e da quietude
experimentadas por acdes cada vez mais intimas e profundas.
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