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1 — INTRODUGCAO

O trabalho em questdo baseia-se na pesquisa que vem sendo desenvolvida
no Mestrado em Cultura Visual, consubstanciada nas representacdes fotograficas do
universo feminino, na contemporaneidade, pelas artistas brasileiras, Cris
Bierrenbach, Rosana Paulino e Rosangela Rennd.

Desde os primérdios da fotografia, nos primeiros meados do século XIX, o
aparato técnico utilizado ndo permitia quase nenhuma “intervencédo” do produtor da
imagem, 0 que muito se questionou sobre essa producdo demandar alguma criagao
artistica. Para que uma imagem seja definida como fotografia € preciso a incidéncia
da luz, mas que precisa estar conjugada de maneira intencional, expressiva e
significante, pois o préprio produtor da imagem, mesmo que utilize um aparato
técnico, é ele que irh comandar o processo de captacdo do qué e do como essa
captacdo sera feita e o posterior envolvimento com o processo de revelacdo e
ampliacdo da imagem.

O reconhecimento da fotografia a categoria de arte desenvolveu-se, ainda no
final do século XIX, a partir de uma corrente pictorialista, assemelhando a fotografia
a pintura, utilizando intervencdes, de forma intencional, na producéo das imagens.

Foi uma forma de “reagcdo de ordem romantica que, ignorando as
caracteristicas realmente inovadoras que a fotografia apresentava, tentou introduzi-
la no universo da arte através de uma concepcdo classica de cultura” (Costa,
2004:27), num processo em que se houve uma concepc¢ao da estética da fotografia
se fazendo arte, ao invés da arte se fazendo fotografica.

Aumont (2004) sublinha a pretensdo da fotografia em ser mais artistica ao
querer captar um instante qualquer e querer transforma-lo em um instante
“pregnante”.

O que se verifica na contemporaneidade é a transposicdo do que se
denomina de fotografia artistica, que faz referéncia ao movimento pictérico, a
fotografia criativa, termo associado, mais apropriadamente a fotografia de autor ou a
fotografia de expresséo pessoal.

Niura Legramente Ribeiro expde que,

A fotografia, ao longo de sua trajetéria, ndo é apenas um
registro documental, mas um meio de realizar indagacdes de
carater conceitual, indagacdes estas que atingem também as
condicdes técnicas da reprodutibilidade da imagem, no sentido
benjaminiano da perda da aura. Relacbes entre o fazer
artesanal e mecanico da constituicdo da imagem sao elaboradas
com mais intensidade em obras da década de oitenta, através
das interferéncias de caréater eletrdnico, de manipulactes
pictéricas sobre as proprias fotos ou fotocoOpias pintadas,
refotografadas, de forma que as pinceladas de cores séo
agentes da transformacdo de sua condicdo de mera repeticao
ou de documentacgao. (RIBEIRO, 2004, p.65)



Assim, conceituacdes entre arte e fotografia se fazem pertinentes para a
propria analise da producgéo fotografica dessas artistas brasileiras, que se utilizam da
fotografia como manifestacao artistica, transpondo para a percep¢do contemporanea
de um novo redimensionamento da utilizagdo da fotografia num espacgo discursivo
gue se estabelece nos museus, num espaco tridimensional.

A produgdo das trés artistas visuais Cris Bierrenbach (Noivas — Aluguel e
Venda), Rosana Paulino (Bastidores) e Rosangela Rennd (Cerimbnia do Adeus)
conflui, assim, para o viés de interseccdo entre arte e fotografia, e pela definicdo de
Rouillé (1998:305-07), elas se enquadrariam como fotdgrafas-artistas, no sentido de
utilizar a fotografia como forma de expressao.

Indagacdes sao instituidas, ndo s6é em relacdo ao que se é perceptivelmente
visivel, mas as intencdes dessas artistas para as questdes de género, por exemplo,
por intervirem no universo imagético da fotografia, provocando questionamentos que
transpdéem para o feminino, para os rituais de passagem, para as representacoes
que provocam estranhamentos, ou mesmo, a relevancia dessas préprias
representacdes para a construcao de sentidos.

Nesse processo de producédo, Higonnet expde,

“para criar novas imagens de si proprias as mulheres tiveram de
aprender a adotar e a cultivar novas atitudes para consigo proprias,
para com seus corpos e para com o seu lugar na sociedade. Nunca na
histéria mudaram de forma tdo radical e tdo rapida as imagens de
mulheres e feitas por mulheres.(HIGONNET : 1993 pég. 427).

A significacdo da fotografia na arte contemporanea incita questionamentos
sobre a percepcdo dessas artistas, enquanto mulheres, do universo feminino
imagético, o que pelo préprio titulo do trabalho — Imagens de mulher — estabeleceria
uma producao visual feita por mulheres (percepcdes que envolvem o debate para o
género feminino) e a propria intencionalidade dos temas recorrentes desse universo,
como hipotese principal.

Pelo exposto anteriormente, discussfes inflamadas sobre a autenticidade da
fotografia como arte ou néo, tornou-se ultrapassada ou talvez irrelevante. Sejam
correntes pictorialista, moderna, a fotografia € um meio maleavel e circundante de
muitos meios que se podem se interagir e buscar novas significacoes.

2. MATERIAL E METODO (METODOLOGIA)

As obras das artistas (Noivas — Aluguel e Venda; Bastidores e Cerimdnia do
Adeus) séo o referencial imagético, o objeto de estudo em questao.

Rosana Paulino,
em sua trajetdria apenas iniciada, busca poeticamente dar conta da
historia da populacéo de origem africana no Brasil, por meio da historia
dos membros de sua familia, sobretudo suas avés, mae e irmas. E
gracas a apropriacao e rearticulacdo das imagens dessas mulheres,
processadas em fotocOpias e transformadas, ora em gravuras, ora em
elementos constitutivos de objetos que recordam antigos altares
votivos populares e patuas (espécie de escapularios sincréticos afro-
catélicos), que Paulino vem tentando situar-se como mulher, mulher
negra e artista, no momento brasileiro atual (CHIARELLI:118)".

A producdo dessa artista conflui para aspectos que envolvem sua
manifestacdo artistica associada com suas percepcdes intrinsecas nas obras



Bastidores e Parede da memoéria que conjugam a fotografia numa
tridimensionalidade ao mesclar fotografia e suportes.

Rosangela Renn6 apropria-se de negativos fotograficos de estudio
fotogréfico, no caso de Cerimdnia do Adeus, de um arquivo adquirido em Cuba,
confluindo para um auto-retrato coletivo de um ritual, mostrando noivos e noivas
recém-casados se beijando e despedindo da camera fotografica. S8o quarenta
imagens digitais que destacam aquele momento pds-cerimbnia, dentro dos carros e
em motos. As imagens sdo destacadas num processo de apropriacdo involuntaria
por ndo se saber quem s&o 0s personagens retratados.

Cris Bierrenbach vem mostrando que € possivel subverter o suporte da
imagem sem se desviar do que mais interessa na fotografia: a propria imagem
fotogréfica. Nestes instantes, a técnica fotogréfica esté distante do experimento, pois
€ colocada com maestria rara, em diferentes oportunidades e momentos impecaveis.

Intenta-se a andlise da fotografia na arte contemporéanea brasileira utilizando
esse referencial de imagens, numa perspectiva iconolédgica e iconografica para se
averiguar temas que sao recorrentes a composicdo visual como a identidade, o
casamento, a memoria, a raca, integrantes desse universo feminino.

A pesquisa se encontra na delimitacdo do referencial tedrico-fotogréfico e
uma analise mais detalhada da producdo visual das artistas também vem se
intensificando, para se construir uma percepcgao, justamente desses temas. Para a
analise mais sistematica das obras, esse processo investigativo ainda se encontra
em fase de reformulagéo.

Num posterior momento, o desenvolvimento de entrevistas com essas
fotégrafas sera um indicativo como instrumento para diagnosticar a propensao das
fotégrafas nas relacdes significantes dos temas com as imagens que produzem,
materializando-se numa pesquisa qualitativa preocupada com a compreensdo e a
interpretacdo do fendmeno.

Privilegiando este tipo de pesquisa, que segundo Bauer (2002, p.23) “evita
nameros, lida com interpretacdes das realidades sociais, e é considerada pesquisa
soft”, com destaque para dados que sdo formulados em textos, a analise baseia-se
em interpretacdes, sendo o prototipo de entrevista em profundidade.

Como bem explicita Martineli,

O conhecimento n&do se reduz a um rol de dados isolados
conectados por uma teoria explicativa. O pesquisador € integrante
do processo de conhecimento e interpreta os fenémenos, atribuindo-
Ihes um significado. (MARTINELI: 1999, p. 35).

A andlise dos portifélios das fotdgrafas pesquisadas se estabelece como um
indicativo bastante pertinente para a identificacdo dos temas em suas obras ou
talvez se refutar a hipétese, ou delimitando um outro universo, destacando a
producdo feminina, como exemplo, sem cunho feminista ou panfletario, para se
destacar mais um possivel olhar feminino.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Com a exposicdo desse universo imagético, pretendo questionar sobre a
significacdo da fotografia na arte contemporanea como meio de expressao no
cenario artistico no Brasil, especificamente a producdo fotografica de artistas
mulheres, no sentido de se ater a um sentido percebido por essas mulheres, ao
produzirem suas obras, refletindo suas inquietacdes.

Como resultado da pesquisa, ainda se faz pertinente destacar, que me
encontro no limiar da qualificacdo, e que com essa finalizada, suscitard mais



guestionamentos para a andlise, que se intensificardo e serdo indicadores de novas
provocacdes para minha analise na defesa da dissertacao.

4. CONCLUSAO

Indagacgfes sao instituidas, ndo s6 em relacdo ao que se é perceptivelmente
visivel, mas as intencdes dessas artistas para as questdes de género, por exemplo,
por intervirem no universo imagético da fotografia, provocando questionamentos que
transpdem para o feminino, para os rituais de passagem, para as representacoes
gue provocam estranhamentos, ou mesmo, a relevancia dessas préprias
representacdes para a construcao de sentidos.
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