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1. INTRODUCAO (justificativa e objetivos)

O objetivo dessa pesquisa €, a partir das ferramentas tedricas de interpretacao
das imagens (especificamente da imagem técnica), analisar e entender trabalhos
fotogréficos e de registros de performances de artistas contemporaneos que lidam
com o tema do travestimento, este voltado para uma perspectiva cultural, uma
estética e uma politica do travestimento.

Partindo-se do pressuposto de que a arte € um veiculo expressivo da cultura, nela
se manifesta, de forma patente, as intencionalidades, os desejos, as
potencialidades da mesma, assim sendo um terreno proficuo de estudo, podendo
adotar um caréater etnogréfico de grande relevancia.

O corpo tem sido objeto sistematico da arte contemporanea. E nele que se
inscreve a partir da década de 60 o desejo de se expor o resto, a crueza, O
fragmento; de forcar o olhar, a todo custo, para sua obra, que passa a ser o
préprio corpo.

No século XX vemos a transformacédo da arte, do paradigma da representacao, da
beleza do quadro, para uma arte conceitual, que, pouco a pouco transforma seu
suporte do quadro para o préprio corpo.

Assim, € nesse contexto em que essa pesquisa se insere. Tendo-se consciéncia
da preponderancia que o corpo toma na arte contemporanea e 0S Seus
desdobramentos tedricos e estéticos, a partir de uma reflexdo de textos que
intercalam o corpo, a arte (especificamente a fotografia), a cultura e a psicanalise,
dentro de uma discursdo de género, analisar artistas da fotografia e registros
performéticos, que tém como tema o travestimento.

2. METODOLOGIA

No primeiro momento houve a leitura de textos que envolvem corpo, arte
contemporanea, psicandlise, discussdo de género e de andlise iconografica. O
segundo foi marcado com a pesquisa de artistas, com énfase no artista goiano
Pitagoras.

Os nucleos de tratamentos dados ao corpo foram os seguintes:
*Corpo, sexo, e género: os modos de apreensdo artistica das formas adotadas
pela masculinidade e pela feminilidade em cada cultura, as transposi¢cées destes
modelos em suas formas trans-(transgender) e a redefinicdo do masculino e do
feminino e de outras formas do ser sexual em condicdes culturais;
*A tradicdo dos estudos iconogréaficos (método de leitura iconografica), tomando a
iconografia enquanto fonte primaria (fonte documental) de pesquisa, privilegiando
a condicdo de especificidades da visualidade enquanto objeto de pesquisa e



realizando a critica de seu tratamento enquanto meio ilustrativo de idéias,
conceitos ou mecanismos textuais e discursivos (narrativos, escritos);

*Analise cultural da imagem: dos efeitos da imagem sobre a vida social, seu lugar
nas representagcdes e nos sistemas simbolicos.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

3.1 - Corpo e arte contemporénea

O corpo humano determinou a ruptura da arte, relativamente ao campo das
imagens, com uma tradi¢cdo vigente da representatividade. O que nos chama a
atencdo hoje ndo é o fato da imagem ilustrar algo, mas ela prépria ser uma
realidade sui generis, portando seu préprio sistema simbolico e suas fungdes.

No artigo Imagens do corpo e embodiment das imagens (NORONHA, 2005), o
autor nos situa na discussao do conceito de embodiment, que vem a ser "imagens
incorporadas”. A cultura passa a ser uma metéafora do corpo - antes o corpo era o
suporte para a metéfora -, criando um conjunto de experimenta¢ces do corpo que
se transformam em obra de arte.

3.2 - Género e Travestismo

O travestimento mostra-se extremamente instigante, por se encontrar no ponto de
interseccdo desta ambigiiidade, entre 0 ATO e a ESTETICA. Jerusalinsky ainda
ressalta: “vejam um travesti: a gente nao sabe dizer se é ele ou ela justamente
pela estética.”

Estamos em uma época de quebra do modelo sexual vigente desde o século XIX
— em que a hierarquia dos sexos foi desestabilizada e constituiram-se as
diferencas entre homem e mulher, baseadas pelas caracteristicas fisicas
(“naturezas biolégicas”) de cada sexo -, sai-se do terreno da anatomia e o que
passa a preponderar € a l6gica do discurso, o sexual se afirmando como um ATO
DE DISCURSO, o masculino e o feminino sendo uma CONSTRUCAO.

Principal expoente dessa quebra, Jacques Derrida propfe seu método de
desconstrutividade a partir da idéia de diferenca. Ele denuncia o falogocentrismo —
termo cunhado pelo préprio -, implicito na neutralidade do discurso filosofico,
“onde o falo associado ao logos denuncia a metafisica que se faz sob a
determinacao destes dois conceitos.” (CONTINENTINO, 2005), sendo o masculino
tomado como universal. Ele determina um ir “mais além” do dois na diferenca
opositiva. “Diferenca que produz diferenca, e ndo apenas diferenca depositada
numa dualidade” (CONTINENTINO, 2005).

Assim, 0 género seria um conceito psicoldgico ligado a categoria de individuos
sexuados (sexo como um conceito biolégico definido pela hereditariedade, pela
anatomia e pela fisiologia), onde os préprios se situam onde cada um acredita
fazer parte (Stoller - CHASSAING, 2005). Um exemplo disso seria o que Jean
Louis Chassaing cita "no travestimento masculino, a identidade de género é
masculina, e o papel de género, feminino.”(CHASSAING, 2005). Stoller, segundo
Chassaing, define trés géneros: masculino, feminino e o neutro (individuos
hermafroditas ou pseudo-hermafroditas) e Chassaing instiga: “Nao haveria uma
neutralizacdo do sexo hoje em dia, nos ‘discursos’, isto €, um ‘género neutro’ do
sexo ‘na lingua’?” (CHASSAING, 2005).

Desse modo, a construcdo da sexualidade se da com o plano biolégico sendo
sobreposto pelo sociocultural, o papel de género é definido agora pela identidade




de cada um. N&o ha mais uma tirania do "verdadeiro" sexo, onde o nascimento
determina sexo e género ao mesmo tempo.

3.3 — Andlise de fotografia

Abaixo, temos o trabalho do artista plastico goiano Pitagoras, que esteve incluido
na exposicao Erotica, deste ano:

Pitagoras fotografa modelos mulheres e, em cima da fotografia ele pinta travestis.
A modelo situa-se em primeiro plano na foto e o artista pinta pénis e seis, um
corpo arredondado, cabelos longos e roupas femininas.

A partir disso, podemos inferir que no travestismo ha uma espécie de “pintura do
corpo”, a inscricao neste de elementos transgéneros (pénis e seios ao mesmo
tempo). Vemos aqui perspassar um novo vocabulario social, em que o
embodiment (imagens incorporadas) torna-se visivel, aspectos culturais e
psicoldgicos do artista se manifestam em sua obra.

4. CONCLUSAO

Pelo estudo proposto e resultados obtidos pela andlise das fotografias foi possivel
ter claro o conceito de embodiment, essencial aqui para uma perspectiva
antropolégica, em que fica patente a cultura em que o artista esta inserido bem
como aspectos psicoldgicos do mesmo.
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