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1. INTRODUCAO (justificativa e objetivos)

Como foi exposto no relatério parcial, optei, com a aprovagao do professor
orientador, por concentrar meus estudos e leituras das imagens nos suportes
fotograficos, tomados como referencial das analises e discussdes feitas. Observa-se
que desde a sua invengao, ainda no século XIX, a fotografia tem remetido ao corpo,
a sua mecanica, expressao, concreticidade e subjetividade, de onde surge o
paradoxo do realismo fotografico (GATTO, 2005). A fotografia orientou a construgao
de uma nova imagem do corpo na arte, além de novas formas de apreensao pelo
expectador. A discusséao caracteristica do século XIX, em torno do valor artistico da
fotografia, acabou mostrando-se “irrelevante e confusa”. A polémica que se gerou
teria sido a expressdo das transformagdes historicas provenientes das imagens
técnicas”. Os protagonistas destes debates nao teriam conseguido perceber a
‘refuncionalizagdo” da arte, persistindo em definir se a “fotografia era ou nao arte,
sem que se colocasse sequer a questao prévia de saber se a invencao da fotografia
ndo havia alterado a propria natureza da arte” (BENJAMIN, 1994) Observa-se que a
historia das inumeras manifestacdées de um corpo intimo confunde-se com a historia
das fronteiras entre publico e privado. Ao relacionar e analisar as obras com as
proposic¢des tedrico-metodoldgicas; objetivamos estudar e desenvolver metodologias
de pesquisa e interpretacao aplicadas a leitura imagética, além de identificar obras
de arte que propiciem um conhecimento/aprofundamento critico no ambito da arte
contemporanea.

2. METODOLOGIA

2.1 — Identificagdo e selecdo de imagens. Escolha das imagens de acordo com o
objeto de estudo. ldentificacdo de obras artisticas que mostrem situagbes de
intimidade e da vida cotidiana.

2.2 — |ldentificagcdo e selegcdo da natureza dos materiais a serem analisados. Tipos
de obras e natureza do material € meio em que as mesmas foram reproduzidas.

2.3 — Constituicdo de um grupo restrito de imagens a serem trabalhadas. Descrigdo
ou inventario das imagens (leitura denotativa).

2.4 — Leitura conotativa. A partir destes trés primeiros momentos, o pesquisador
desenvolvera uma identificagdo das imagens do corpo em situagdes de intimidade
(vida doméstica, vida intima).
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3. RESULTADOS E DISCUSSAO

Valerie and Gotscho embraced, Paris, 1999

A producdo de Nan Goldin pode ser melhor analisada, quando se constata que a
mesma encontra-se em uma busca obcecada e passional pela colecdo, o que
resulta em uma sequéncia de imagens autobiograficas. Orientada por esta busca,
Goldin “fotografa obsessivamente sua propria histéria, como uma espécie de diario
que exibe ao publico”. Com as fotos dos seus amigos e da sua propria vida, Goldin
consegue “um grau de aproximagao quase inimaginavel”, deixando a impressao de
que suas fotos sao “extensdes da sua camera”.

Mirandela-Banzaé - Bahia 09/1999

Gondim consegue, em suas fotografias um efeito de “congelamento” peculiar
as cenas e pessoas que fotografa. Mas ao mesmo tempo que temos a imagem
“congelada”, percebemos que ela também “descongela” 0 momento quando somos
remetidos a sua dimensao cultural e as relagdes sociais que nos apresenta (mesmo
entendendo que a fotografia n&o constitua um analogon objetivo dos modelos sdcio-
culturais ou histoéricos).

Shelter, 1990



Uma das marcas caracteristicas de Mario Cravo Neto € um constante fundo mistico,
mesmo em imagens que poderiam remeter a retratos de familia, evidentemente
evocando novos modelos de representacao familiar na chamada “p6s-modernidade”.
Destaca desta forma, universos intimos (imaginarios e simbdlicos) suscitados por
uma forga imaginativa comum, ao mesmo tempo em que "evoca as cicatrizes e as
delicadezas de uma heranga deixada pela escultura, linguagem que desenvolveu no
inicio de suas atividades artisticas”.

4. CONCLUSAO

A fotografia, como documentagdo visual utilizada nesta pesquisa, revelou algumas
dificuldades inerentes a sua leitura e/ou interpretacao imagética. Observei o quanto
€ preciso apreender de antem&o, embasamentos tedricos essenciais pertinentes a
‘linguagem” do visual (e as especificidades fotograficas) que capacitem a utilizagcao
da imagem pelo pesquisador/historiador da arte. Os maiores desafios encontrados
no decorrer da interpretacdo das imagens foram, sobretudo, de natureza
metodoldgica, desafio este, ainda a ser superado por boa parte dos historiadores do
visual, no momento em que abdicam do uso da fotografia como mera transposigao
do real. Os meios de producgado/criagdo da obra de arte também precisam de
investigacdo mais criteriosa, além da consideragéao do carater imaginario (ou mesmo
psicolégico) do artista e do seu expectador. A fotografia foi responsavel por uma
revisdo de canones artisticos, oferecendo ao homem novos modelos temporais, na
medida em que “passa a ver mais € a ver menos ao mesmo tempo, porque passa a
ver através da mediagcdo de um instrumento técnico da sociedade racional e
moderna”. Admitindo a fotografia como arte, portadora de fantasias e distorgdes que
também constituem objeto de investigacédo das ciéncias humanas, esta deve receber
o tratamento dado a proépria linguagem, admitindo que seja também “culturalmente
codificada” (BARTHES, 1990).
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